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Esta materia permite adquirir el conocimiento basico de los elementos constitutivos del lenguaje musical occidental y su
aplicacion didactica, atendiendo al curriculo de la educacién primaria. Debido a la naturaleza de sus contenidos, presenta

una estrecha relacién entre los aspectos tedricos y los practicos, y esta disefiada bajo el principio interdisciplinar.

Conocer y aplicar metodologias y técnicas basicas de investigacion educativa y ser capaz de disefiar proyectos de innovacién
identificando indicadores de evaluacién.

Comprender los principios que contribuyen a la formacién cultural, personal y social desde las artes.

Conocer el curriculo escolar de la educacion artistica, en sus aspectos plastico, audiovisual y musical.

Adquirir recursos para fomentar la participacion a lo largo de la vida en actividades musicales y plasticas dentro y fuera de la escuela.
Desarrollar y evaluar contenidos del curriculo mediante recursos didacticos apropiados y promover las competencias correspondientes a
los estudiantes.

Aprender a aprender.

Trabajar de forma auténoma con iniciativa.

Capacidad para exponer las ideas elaboradas, de forma oral y en la escrita.

Capacidad de comprension de los distintos cédigos audiovisuales y multimedia y manejo de las herramientas informaticas.

Capacidad de seleccion, de andlisis, de evaluacion y de utilizacion de distintos recursos en la red y multimedia.

Lectura e interpretacion de imagenes.

Capacidad para trabajar en equipo de forma cooperativa, para organizar y planificar el trabajo, tomando decisiones y resolviendo
problemas, tanto de forma conjunta como individual.

Capacidad para utilizar diversas fuentes de informacion, seleccionar, analizar, sintetizar y extraer ideas importantes y gestionar la
informacion.

Capacidad critica y creativa en el analisis, planificacion y realizacion de tareas, como fruto de un pensamiento flexible y divergente.
Capacidad de andlisis y de autoevaluacién tanto del propio trabajo como del trabajo en grupo.

Capacidad de adaptarse a nuevas situaciones en una sociedad cambiante y plural.

CB1 - Que los estudiantes hayan demostrado poseer y comprender conocimientos en un area de estudio que parte de la base de la
educacion secundaria general, y se suele encontrar a un nivel que, si bien se apoya en libros de texto avanzados, incluye también
algunos aspectos que implican conocimientos procedentes de la vanguardia de su campo de estudio

CB2 - Que los estudiantes sepan aplicar sus conocimientos a su trabajo o vocacion de una forma profesional y posean las competencias
que suelen demostrarse por medio de la elaboracién y defensa de argumentos y la resolucién de problemas dentro de su area de estudio
CB3 - Que los estudiantes tengan la capacidad de reunir e interpretar datos relevantes (normalmente dentro de su area de estudio) para
emitir juicios que incluyan una reflexion sobre temas relevantes de indole social, cientifica o ética

CB4 - Que los estudiantes puedan transmitir informacién, ideas, problemas y soluciones a un publico tanto especializado como no

especializado
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B25 CBS5 - Que los estudiantes hayan desarrollado aquellas habilidades de aprendizaje necesarias para emprender estudios posteriores con

un alto grado de autonomia

C3 Utilizar las herramientas basicas de las tecnologias de la informacion y las comunicaciones (TIC) necesarias para el ejercicio de su

profesién y para el aprendizaje a lo largo de su vida.

C5 Entender la importancia de la cultura emprendedora y conocer los medios al alcance de las personas emprendedoras.

Cc7 Asumir como profesional y ciudadano la importancia del aprendizaje a lo largo de la vida.

Cc8 Valorar la importancia que tiene la investigacion, la innovacion y el desarrollo tecnolégico en el avance socioeconémico y cultural de la
sociedad.

Resultados de aprendizaje

Resultados de aprendizaje Competencias del

titulo

Conocer el curriculo escolar de la educacion artistica en su aspecto musical, desarrollando y evaluando los contenidos A53 B1 C5
mediante recursos didacticos apropiados. A54 | B13 Cc7
AS55 B15
A56

Comprender los elementos constitutivos de la musica occidental, su terminologia especifica y las principales tendencias de la | A55 | B11l Cc7
educacion musical. B12
B13
B15
B21
B22

Emplear las aplicaciones informéticas dirigidas a la educacién musical, asi como las herramientas basicas de las tecnologias | A55 B1 C3
de la informacién y la comunicacién (TIC). A56 | Bl1
B12
B13
B23

Aplicar las técnicas basicas de investigacion para la recogida de datos, su analisis y la transmisién de la informacién en A19 B1 C5
trabajos sobre educacion musical. A53 B4 C7
A55 B9 C8
B12
B15
B17
B22
B23
B24
B25

Comprender la contribucién de las artes en general, y la musica en particular, a la formacion cultural, personal y social. A53 B1 C5
A55 B14 Cc7
B16
B19
B21

Contenidos

Tema Subtema

Cédigos, recursos expresivos y técnicas basicas propias del | Cualidades del sonido
lenguaje musical Elementos constitutivos de la musica tonal occidental
Signos convencionales empleados en el lenguaje musical

Discriminacion auditiva de alturas y duraciones

Creacion de patrones melddico-ritmicos
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Técnicas para la correcta interpretacion de sencillas obras

musicales con voz, flauta de pico e instrumental Orff

Interpretacion de canciones

Realizacién de ritmos con percusién corporal e instrumental Orff
Interpretacion de melodias en la flauta dulce

Fundamentos del canto coral

Grupo instrumental mixto

Improvisacion

Danzas populares y juegos infantiles a través de la expresion

corporal

Representacion espacial del sonido
Creacion y aprendizaje de coreografias
El cuento musicalizado

El juego musical

El teatro musical

Nuevas corrientes pedagogicas musicales y la vision de las

mas divulgadas metodologias musicales

Métodos activos relevantes del siglo XX:
Emile Jaques-Dalcroze

Zoltan Kodaly

Carl Orff

Edgar Willems

Nuevos enfoques de la educacién musical, entre otros:
Murray Schafer

John Paynter

David J. Hargreaves

Keith Swanwick

David J. Elliot

Lucy Green

David K. Lines

Principios de la educacién musical escolar. Aplicacion de los
métodos y sistemas actuales de pedagogia musical

Introduccién a las TIC y a las nuevas tecnologias aplicadas a la educacién musical:
Secuenciacion MIDI

Edicion de partituras

Edicion de audio

Aplicaciones informaticas para el adiestramiento auditivo

Empleo de las TIC para realizar y compartir ejercicios.

Planificacion

Metodologias / pruebas

Competéncias

Horas presenciales Horas no Horas totales
presenciales /

trabajo autbnomo

Actividades iniciales A53 C7 1 0 1
Trabajos tutelados A54 A55 B1 B12 B13 1 14 15
B16 B17 B19 B22
B25 C3 C5
Investigacion (Proyecto de investigacion) A19 B1 B4 B9 B12 1 14 15
B13 B14 B15 B21
B23 B24 C8
Taller A53 A54 A55 A56 B1 18 27 45
B22 C3C5C7
Prueba mixta A56 B1 B21 B22 B25 1 13 14
Practicas a través de TIC A53 A54 A56 B1 B4 2 10 12
B9 B11 B12 B19 C3
Sesién magistral A53 A54 A55 A56 B1 18 27 45

B11 B13C5C7
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Atencién personalizada

Actividades iniciales

Trabajos tutelados

Investigacion
(Proyecto de
investigacion)

Taller

Prueba mixta

Practicas a través de

TIC
Sesién magistral

Taller

Trabajos tutelados
Investigacion
(Proyecto de
investigacion)
Sesién magistral

Prueba mixta
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Valoracién de los conocimientos previos del alumnado.

Realizacién de una actividad didactica que ?fundamentada en la revision de documentos, bases de datos, paginas web o
medios audiovisuales? se desarrollard mediante manifestaciones escénicas, basadas principalmente en el movimiento
corporal asociado a la musica.

Estas propuestas podran contar con los siguientes recursos:

1. Interpretacion o creacion de coreografias.

2. Musicalizacion de textos, dramatizacion musical y creacion de juegos musicales.

3. Interpretacion de piezas vocales, instrumentales y mixtas.

4. Empleo de playback, audiovisuales, musicogramas dinamicos, etc.

Se indicara un trabajo de investigacion relacionado con la materia. Las orientaciones del profesorado serviran de guia al

alumnado en el proceso de realizacion. Se indicaran lecturas obligatorias y recomendadas.

Actividades individuales y colectivas que abarcaran los siguientes aspectos en su dimension practica y didactica:

1. Interpretacion vocal.

2. Interpretacion instrumental.

3. Préactica auditiva.

4. Elementos basicos de direccién vocal e instrumental.

5. Aplicacién de las nuevas tecnologias a la practica y a la ensefianza musical.

Esta prueba se realizara en dos fases: la primera (escrita) consistira en la realizacién de ejercicios practicos relacionados con
el temario oficial. La segunda consistira en la ejecucién (vocal e instrumental) de una o varias piezas del repertorio
establecido. Las piezas instrumentales se interpretaran en la flauta dulce.

Transcripcion de los ejercicios auditivos y compositivos a los formatos digitales adecuados, seguin su naturaleza. Estos
archivos seran compartidos y entregados para su evaluacién mediante las plataformas informaticas que se establezcan.
Explicacién del contenido tematico por parte del profesorado o de profesionales especialistas invitados/as.

Cuando el profesorado responsable de la materia organice conciertos, conferencias, seminarios o charlas sobre tematicas

relacionadas con la materia, seran consideradas también dentro de este apartado, y por tanto de obligada asistencia.

La atencién personalizada esté dirigida tanto al alumnado con matricula total como a alumnos y alumnas con matricula
parcial. El profesorado atendera la resolucion de dudas que surjan en la materia, asi como el seguimiento de los trabajos
indicados.

Debido al caracter teérico-practico de la materia, las orientaciones del profesorado se realizaran en la propia clase, por medio

de la red o en horario de tutorias. La atencion sera tanto individual como en grupos reducidos. aplicaciones informaticas

Calificaciéon
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Taller AS53 A54 A55 A56 B1
B22 C3C5C7

Trabajos tutelados A54 A55 B1 B12 B13
B16 B17 B19 B22

B25 C3 C5
Investigacion A19 B1 B4 B9 B12
(Proyecto de B13 B14 B15 B21
investigacion) B23 B24 C8
Sesién magistral A53 A54 A55 A56 B1

B11 B13C5C7

Prueba mixta A56 B1 B21 B22 B25

Practicas a través de A53 A54 A56 B1 B4
TIC B9 B11 B12 B19 C3

Al tratarse de una practica en grupo, en su evaluacion se tendra en consideracion la
capacidad de trabajo en equipo y de comunicacion de las propias ideas mediante la
creacion de un ambiente propicio, asi como la disposicién de integrarse en un
proyecto destinado a la obtencién de resultados.

Es imprescindible asistir a un minimo de 10 précticas correctamente realizadas para
obtener la calificaciéon de aprobado (5 puntos).

A partir de las 10 practicas obligatorias se sumara 1.25 puntos por cada asistencia,
pudiendo llegar a la maxima calificacion asistiendo a 14 sesiones.

En los casos de situaciones excepcionales, podra recuperarse alguna clase tras un

previo consenso con el profesorado.

Realizacién de una actividad didactica que, fundamentada en la revision de
documentos, bases de datos, paginas Web o medios audiovisuales, se desarrollara
mediante manifestaciones escénicas, basadas principalmente en el movimiento
corporal asociado a la musica. Cada grupo debera entregar previamente un
documento que contenga, como minimo, los objetivos y los contenidos de la
actividad. Las propuestas se ajustaran a las siguientes normas:

? Las agrupaciones seran las mismas que elaboraran el Trabajo de Investigacion. En
el caso de que algunas cuenten con pocos miembros, podrian unirse sin exceder el
ndmero de siete integrantes.

? Cada presentacion tendra una duracion maxima de seis minutos.

Los criterios de evaluacién contemplaran los siguientes aspectos:

? Originalidad.

? Creatividad.

? Utilidad préctica y viabilidad.

? Adecuacion al curriculo de Educacion Primaria.

? Coherencia con los objetivos y los contenidos expuestos.

Presentacién y defensa oral de un trabajo de investigacion, que sera elaborado por
pequefios grupos, sobre un tema relacionado con la materia.

En la evaluacion se valorara los siguientes aspectos:

1. Profundidad de los contenidos.

2. Empleo del lenguaje apropiado.

3. Uso adecuado de las fuentes documentales.

4. Seguridad y claridad en la exposicion oral.

Se realizara una prueba escrita que podria contener:

1. Preguntas de respuesta breve.

2. Preguntas tipo test.

3. Preguntas abiertas.

4. Ejercicios préacticos.

Se realizaran las siguientes pruebas practicas:

1. Dictado musical (30 %)

2. Expresion vocal (35 %)

3. Expresion instrumental (35 %)

Los ejercicios practicos de audicion, escritura y creacién musical se entregaran en los
formatos digitales correspondientes a cada caso. Se valorara el empleo correcto de
las herramientas basicas de cada aplicacion, lo que se verificara a partir del acabado
final de los trabajos.

10

10

10

30

30

10
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De acuerdo a la participacion presencial del alumnado, la evaluacién presenta dos opciones en cualquiera de las convocatorias:

OPCION A. Alumnado con asistencia igual o superior al 80%:

1. Para aprobar la materia hace falta superar cada uno de los apartados con una nota minima de 5 sobre 10.

OPCION B. Alumnado con matricula en régimen de estudios a tiempo parcial o que tenga menos del 80% de asistencia:

1. Para aprobar la materia es necesario superar cada uno de los apartados con una nota minima de 5 sobre 10.

2. Debido sus caracteristicas, los trabajos tutelados podran ser sustituidos por otros similares a propuesta del profesorado.

3. El alumnado que no poda realizar las practicas individuales (prueba mixta), debera realizar una prueba de los contenidos trabajados en el aula.
4. Considerando que el Taller consiste en la interpretacion instrumental y vocal en grupo, el alumnado que redna los requisitos para considerarse no
presencial debera acudir a la prueba acompafado como minimo de dos personas. En el caso de no ser posible, presentara el acompafiamiento de
las piezas del programa en cualquier formato digital de los que se contemplan en los contenidos de la materia.

Los siguientes aspectos afectaran negativamente la calificacion, tanto en los examenes como en los trabajos:

Deficiencias ortograficas.Redaccién inconexa o inadecuada.Presentacion deficiente.Plagio.Se hara especial hincapié en el cuidado del medio
ambiente en pro de una educacion y sociedad sostenible. Atendiendo a esto, siempre que sea posible, la presentacion de los trabajos escritos sera
en soporte digital. En el caso contrario se evitara el uso de productos plasticos en la entrega de los mismos.

Para no interferir en el desarrollo del resto de las materias, se evitara tocar instrumentos musicales en los pasillos y en otras areas comunes de la
facultad, por lo que el alumnado debera solicitar al profesorado la reserva del aula de usos mdltiples (cuando sea posible y esté libre), con el fin de

realizar los ensayos de flauta y de la coreografia en ese espacio.
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- Delalande, F. ((2013)). Las conductas musicales. Editorial de la Universidad de Cantabria.
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Complementéria ‘

Recomendaciones

Asignaturas que se recomienda haber cursado previamente

Asignaturas que se recomienda cursar simultaneamente

Asignaturas que contintdan el temario

Otros comentarios

Para no interferir en el desarrollo del resto de las materias, se evitara tocar instrumentos musicales en los pasillos y en otras areas comunes de la
facultad, por lo que el alumnado debera solicitar al profesorado la reserva del aula de usos mdltiples&nbsp;(cuando sea posible y esté libre), con el fin
de realizar los ensayos de flauta y de la coreografia en ese espacio.

(*) La Guia Docente es el documento donde se visualiza la propuesta académica de la UDC. Este documento es publico y no se puede
modificar, salvo cosas excepcionales bajo larevisiéon del 6rgano competente de acuerdo a la normativa vigente que establece el proceso

de elaboraciéon de guias
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