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Descricion xeral

A materia permite adquirir o cofiecemento basico dos elementos constitutivos da linguaxe musical occidental e a sta
aplicacion didactica, atendendo ao curriculo da educacion primaria. Debido & natureza dos seus contidos, presenta unha

estreita relacion entre os aspectos tedricos e 0s practicos, e esta desefiada baixo o principio interdisciplinar.

Plan de continxencia

1. Modificaciéns nos contidos

Non hai modificacions.

2. Metodoloxias
*Metodoloxias docentes que se mantefien.

Manteranse todas as metodoloxias, desenvolvéndose a través do Teams.

*Metodoloxias docentes que se modifican.

Non é preciso modificar ninguna metodoloxia.

3. Mecanismos de atencion personalizada ao alumnado.
En caso de situacions de alarma, atenderase ao alumnado en horario de titorias, e noutros horarios, tanto a través do
correo electronico como da plataforma TEAMS.

4. Modificacions na avaliacion.
Non hai modifiaciéns, xa que estéa prevista unha avaliacion continua. A correspondente presentacion do traballo final

farase de forma virtual.

*Observacions de avaliacion:

Non hai

5. Modificaciéns da bibliografia ou webgrafia.

Non hai modificacions

Competencias / Resultados do titulo

Caddigo

Competencias / Resultados do titulo

Resultados da aprendizaxe

Resultados de aprendizaxe Competencias /

Resultados do titulo
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Coriecer o curriculo escolar da educacién artistica no seu aspecto musical, desenvolvendo e avaliando os contidos mediante

recursos didacticos apropiados.

A53
A54
A55
A56

Bl
B13
B15

C5
Cc7

Comprender os elementos constitutivos da musica occidental, a stia terminoloxia especifica e as principais tendencias da

educacion musical.

A55

Bl1
B12
B13
B15
B21
B22

Cc7

Empregar as aplicacions informéticas dirixidas & educacion musical, asi como as ferramentas béasicas das tecnoloxias da

informacion e a comunicacion (TIC).

A55
A56

B1
B11
B12
B13
B23

C3

Aplicar as técnicas basicas de investigacion para a recollida de datos, a sua andlise e a transmisién da informacion en

traballos sobre educaciéon musical.

A19
A53
A55

B1

B4

B9
B12
B15
B17
B22
B23
B24
B25

C5
Cc7
Cc8

Comprender a contribucién das artes en xeral, e a musica en particular, a formacién cultural, persoal e social.

A53
A55

Bl
B14
B16
B19
B21

C5
c7

Contidos

Temas Subtemas

Cadigos, recursos expresivos e técnicas basicas propias da | Calidades do son

linguaxe musical Elementos constitutivos da musica tonal occidental
Signos convencionais empregados na linguaxe musical
Discriminacién auditiva de alturas e duracions

Creacion de patréns melédico-ritmicos

Técnicas para a correcta interpretacion de sinxelas obras Interpretacion de canciéns

musicais con voz, frauta de pico e instrumental Orff Realizacién de ritmos con percusién corporal e instrumental Orff

Interpretacion de melodias na frauta doce
Fundamentos do canto coral
Grupo instrumental mixto

Improvisacion

Danzas populares e xogos infantis a través da expresion Representacion espacial do son
corporal Creacion e aprendizaxe de coreografias
O conto musicalizado

O xogo musical

O teatro musical
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Novas correntes pedagdéxicas musicais e a vision das mais

divulgadas metodoloxias musicais

Métodos activos relevantes do século XX:
Emile Xaques-Dalcroze

Zoltan Kodaly

Carl Orff

Edgar Willems

Novos enfoques da educacion musical, entre outros:
Murray Schafer

John Paynter

David J. Hargreaves

Keith Swanwick

David J. Elliot

Lucy Green

David K. Lines

Principios da educacion musical escolar. Aplicacion dos

métodos e sistemas actuais de pedagoxia musical

Introducion as TIC e &s novas tecnoloxias aplicadas & educacién musical:
Secuenciacion MIDI
Edicion de partituras

Edicién de audio

Aplicacions informaticas para o adestramento auditivo

Emprego das TIC para realizar e compartir exercicios.

Planificacion

Metodoloxias / probas Competencias / Horas lectivas Horas traballo Horas totais
Resultados (presenciais e auténomo
virtuais)
Actividades iniciais A53 C7 3 0 3
Traballos tutelados A19 A54 A55 B1 B12 7 35 42
B13 B14 B15 B16
B17 B19 B22 B24
B25 C3 C5
Obradoiro A53 A54 A55 A56 B1 15 21 36
B22 C3C5C7
Proba mixta A56 B1 B21 B22 B25 1 11 12
Précticas a través de TIC AbB3 A54 A56 B1 B4 1 5 6
B9 B11 B12 B19 C3
c8
Sesion maxistral AB53 A54 A55 A56 B1 15 30 45
B11 B13 B23 C5 C7
Atencién personalizada 6 0 6

*Os datos que aparecen na taboa de planificacion son de caracter orientativo, considerando a heteroxeneidade do alumnado

Metodoloxias

Metodoloxias

Descricion

Actividades iniciais Valoracion dos cofiecementos previos do alumnado.
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Traballos tutelados Realizacién colectiva dun traballo tutelado que constara de dous partes:
1. Elaboracién dun portafolio que contrendra o desefio de catro actividades didacticas baseadas nos obxectivos e os
contidos propios da materia, sendo a cuarta destas unha proposta didactica consistente na realizacién dunha coreografia que,
como as outras actividades, debera contar cunha xustificacién, asi como coa formulaciéon dos obxectivos e a especificacion
dos contidos que a sustentan.
2. Unha vez creada a coreografia, sera escenificada e gravada en video polos compofientes de cada grupo, podendo contar,
entre outros, cos seguintes recursos complementarios.
- Percusién corporal.
- Dramatizacion musical.
- Creacion de xogos musicais.
- Emprego de playback, medios audiovisuais, musicogramas dinamicos, etc.
- Emprego de escenografia e vestiario.
Obradoiro Actividades individuais e colectivas que abrangueran os seguintes aspectos na sta dimension practica e didactica:
1. Interpretacion vocal.
2. Interpretacion instrumental.
3. Préctica auditiva
4. Aplicacion das novas tecnoloxias & practica e ensino musical.
Proba mixta Esta proba realizarase en dias fases: a primeira (escrita) consistira na realizacion de exercicios practicos relacionados co
temario oficial. A segunda consistira na execucion (vocal e instrumental) dunha ou varias pezas do repertorio establecido.

Practicas a través de | Transcricion dos exercicios tedricos, practicos e compositivos aos formatos dixitais adecuados, segundo a sUa natureza

TIC (abertos ou pechados).
Estes arquivos seran compartidos e entregados para a sUa avaliacién mediante as plataformas informaticas que se
establezan.

Sesién maxistral Explicacion do contido tematico por parte do profesorado ou de profesionais especialistas convidados/as.

Cando o profesorado responsable da materia organice concertos, conferencias, seminarios ou charlas sobre teméticas

relacionadas coa materia, seran consideradas tamén dentro deste apartado, e por tanto de obrigada asistencia.

Obradoiro A atencién personalizada est4 dirixida tanto ao alumnado con matricula total como a alumnos e alumnas con matricula

Traballos tutelados parcial. O profesorado atendera a resolucion de dubidas que xurdan na materia, asi como o seguimento dos traballos

Actividades iniciais indicados.
Sesién maxistral Debido ao caracter tedrico-practico da materia, as orientacions do profesorado realizaranse na propia clase, por medio da
Proba mixta rede ou en horario de titorias. A atencion sera tanto individual como en grupos reducidos.
Cualificacion
Obradoiro A53 A54 A55 A56 B1 | Ao tratarse dunha practica en grupo, na sta avaliacion terase en consideracion a 10
B22 C3C5C7 capacidade de traballo en equipo e de comunicacién das propias ideas mediante a

creacion dun ambiente propicio, asi como a disposicion de integrarse nun proxecto
destinado a obtencion de resultados.

E imprescindible asistir a un minimo de 10 précticas correctamente realizadas para
obter a cualificacién de aprobado (5 puntos).

A partir das 10 practicas obrigatorias sumarase 1.25 puntos por cada asistencia,
podendo chegar a maxima cualificacion asistindo a 14 sesions.

En casos excepcionais, podera recuperarse algunha clase tras un previo consenso co

profesorado.
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Traballos tutelados A19 A54 A55 B1 B12
B13 B14 B15 B16
B17 B19 B22 B24
B25 C3 C5

Sesion maxistral A53 A54 A55 A56 B1
B11 B13 B23 C5 C7

Proba mixta A56 B1 B21 B22 B25

Practicas a través de A53 A54 A56 B1 B4
TIC B9 B11 B12 B19 C3
c8

No proceso de avaliacién observaranse as seguintes normas:

? No caso de que alglns grupos conten con poucos membros, poderian unirse sen
exceder o nimero de sete integrantes.

? O traballo escrito terd unha extensién entre 8 e 12 caras, segundo o modelo que
proporcionarase a través do Moodle.

? Cada presentacion de video tera unha duracién entre 2 y 3 minutos de duracién.
? Tanto o traballo escrito como o video, seran entregados a través da plataforma
informética que se indique.

Os criterios de avaliacion contemplaran os seguintes aspectos:

? Orixinalidade.

? Creatividade.

? Utilidade préactica e viabilidade.

? Adecuacion ao curriculo de Educacion Primaria.

? Coherencia cos obxectivos e os contidos expostos.

Realizaranse unha ou vaias probas escritas, a través de Moodle, que poderia conter:

1. Preguntas de resposta breve.

2. Preguntas tipo test.

3. Preguntas abertas.

4. Exercicios practicos.

Realizaranse as seguintes probas practicas:

1. Dictado musical (30 %)

2. Expresion vocal (35 %)

3. Expresién instrumental (35 %)

Os exercicios tedricos, practicos e de creacién musical entregaranse nos formatos
dixitais correspondentes a cada caso. Valorarase o emprego correcto das

ferramentas basicas de cada aplicacion, o que se verificara a partir do acabado final

dos traballos. Os traballos poderian abarcar, entre outras, as seguintes modalidades:

1. Manexo de editores de partituras.

2. Manexo de editores de audio.

3. Desefio de exercicios de percusion corporal.

4. Realizacién de exercicios teorico-practicos de linguaxe musical

5. Exercicios auditivos a partir de aplicacions pechadas ou titoriais.

30

30

20
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De acordo & participacion presencial do alumnado, a avaliacion presenta

duas opcidns en calquera das convocatorias:

OPCION A: Alumnado con asistencia igual ou superior ao 80%:

1. Para aprobar a materia compre superar cada un dos apartados con unha

nota minima de 5 sobre 10.

OPCION B: Alumnado con matricula en réxime de estudos a tempo parcial ou

que tefia menos do 80% de asistencia.

1. Para aprobar a materia compre superar cada un dos apartados con unha

nota minima de 5 sobre 10.

2. Debido as suas caracteristicas, os

traballos tutelados poderan ser substituidos por outros similares a proposta do

profesorado.

3. O alumnado que non poda realizar as practicas individuais (proba mixta),

debera realizar unha proba dos contidos traballados na aula.

4. Considerando que o Obradoiro consiste na interpretacion instrumental e vocal

en grupo, o alumnado que retina os

requisitos para considerarse non presencial deberé acudir & proba acompafiado

como minimo de duas persoas. No caso de no ser posible isto, presentara o

acomparnamento das pezas do programa en calquera formato dixital dos que se

contemplan nos contidos da materia.

Como consideracion xeral, terase especialmente en conta, tanto nos exames como nos traballos, as deficiencias ortogréaficas de puntuacién e
acentuacion, asi como unha redaccién inconexa ou inadecuada, deficiente presentacion, excesivo nimero de tachaduras, etc. Todo elo supora a
reducién de puntos sobre a nota obtida.No caso no que o profesorado detecte realizacion fraudulenta (plaxio) das probas de avaliacién, a
cualificacién axustarase ao establecido no artigo 14.4. Normas de avaliacion, revision e reclamacién das cualificaciéns dos estudos de grao e
mestrado universitario: "Na realizacion de traballos, o plaxio e a utilizacién de material non orixinal, incluido aquel obtido a través da internet sen
indicacion expresa da sua procedencia e, se € 0 caso, ou permiso do seu autor/a, podera ser considerada causa de cualificacion de suspenso na
actividade. Todo iso sen perxuizo das responsabilidades disciplinarias as que puidese haber lugar tras o correspondente procedemento”.Nesta
materia, se o profesorado detecta plaxio nalgun traballo, supora un 0 na cualificacion. No caso de reiteracion, darase traslado & Comision Académica
para a toma de medidas oportunas.

Farase especial fincapé no cuidado do medio ambiente en pro dunha educacién e sociedade sostible. Os traballos seran enviados exclusivamente
telematicamente, e de non ser posible, nos documentos impresos non se empregaran plasticos, elixirase a impresion a dobre cara e papel reciclado,
evitando imprimir borradores.

Débese facer un uso sustentabel dos recursos e a prevencion de impactos negativos sobre o medio natural. Débese ter en conta a importancia dos
principios éticos relacionados cos valores da sustentabilidade nos comportamentos persoais e profesionais. Para elo, sempre que sexa posible na
elaboracion dos traballos empregarase material de reciclaxe e evitarase o emprego de materiais de plastico na entrega dos mesmos.

Evitarase a discriminacion por razén de xénero e proporanse accions e medidas para corrixilas. Usarase linguaxe non sexista.
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- Delalande, F. ((2013)). Las conductas musicales. Editorial de la Universidad de Cantabria.

Referencias bibliograficasAlonso, C. (2008). Improvisacion libre. La composicién en movimiento. Vigo: Dos
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Edgar Willems. En Diaz, M. y Giraldez, A. (cords.). Aportaciones tedricas y metodoldgicas a la educacién musical.
Barcelona: Grad, pp. 43-53.Frederickson, M. (2010).The National Standards for Music Education: A Transdisciplinary
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creatividad en la ensefianza musical. Barcelona: Octaedro.Gardner, H. (2005). Inteligencias mdltiples. La teoria en la
practica. Buenos Aires: PaidésGértrudix, F. (2005). Las TIC al servicio de la educacién musical. Un binomio de
siempre. Icono 14, N° 5, pp. 1 ? 13.Gertrudix, M. (2003). Musica y narracion en los medios audiovisuales. Madrid:
Laberinto.Giraldez, A. (2005). Internet y educacion musical. Barcelona: Grad.Giraldez, A. (2007). La educacién
musical en un mundo digital. Eufonia, N° 39, pp. 8-16.Giraldez, A. (2007). La competencia cultural y artistica. Madrid:
Alianza.Giraldez, A. (2010). (Coord.). Musica. Complementos de formacion disciplinar. Vol. |. Barcelona:
Gra06.Giréldez, A. (2010). (Coord.). Musica. Investigacion, innovacion y buenas practicas. Barcelona: Gra6.Giraldez,
A. (Coord.) (2011). Didactica de la musica. Barcelona: Grad.Green, L. (2001). MUsica, género y educacion. Madrid:

Morata.Green, L. (2009). Significado musical y reproduccion social: Defensa de la recuperacién de la autonomia. En
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Bibliografia complementaria ‘

Recomendacions

Materias que se recomenda ter cursado previamente

Materias que se recomenda cursar simultaneamente

Materias que contintan o temario

Observacions

Para non interferir no desenvolvemento do resto das materias, evitarase tocar instrumentos musicais nos corredores e noutras areas comuns da
facultade, polo que o alumnado debera solicitar ao profesorado a reserva da aula de usos mdltiples (cando sexa posible e estea libre), co fin de
realizar os ensaios de frauta e da coreografia nese espazo.&nbsp; Recoméndase que os envios dos traballos sexa teleméaticamente e se non
fose posible, non utilizar plasticos, elexir a impresion a dobre cara, empregar papel reciclado e evitar imprimir borradores. Débese facer un uso
sostible dos recursos e a prevencién de impactos negativos sobre o medio natural. Debése ter en conta a importancia dos principios éticos
relacionados cos valores da sostenibilidade nos comportamentos persoais e profesionais.Evitarase a discriminacién por razén de xénero e

proporanse acciéns e medidas para corrixilas. Usarase linguaxe non sexista.

(*)A Guia docente é o documento onde se visualiza a proposta académica da UDC. Este documento € publico e non se pode modificar,

salvo casos excepcionais baixo a revision do érgano competente dacordo coa normativa vixente que establece o proceso de elaboracion

de guias
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