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Descripcion general

Esta materia permite adquirir el conocimiento basico de los elementos constitutivos del lenguaje musical occidental y su
aplicacion didactica, atendiendo al curriculo de la educacion primaria. Debido a la naturaleza de sus contenidos, presenta

una estrecha relacién entre los aspectos tedricos y los practicos, y esta disefiada bajo el principio interdisciplinar.

Plan de contingencia

1. Modificaciones en los contenidos.

No hay modificaciones.

2. Metodologias
*Metodologias docentes que se mantienen.

Se mantienen todas las metodologias, realizandose a través de Teams.

*Metodologias docentes que se modifican.

No es necesario modificar ninguna metodologia.
3. Mecanismos de atencién personalizada al alumnado.

En caso de situacion de alarma, se atendera al alumnado en horario de tutorias, y en otros horarios, tanto a través del

correo electronico como de la plataforma TEAMS.

4. Modificaciones en la evaluacion.
No hay modificaciones, ya que esta prevista una evaluacién continua. La correspondiente presentacion del trabajo final se
realizara de forma virtual.

*QObservaciones de evaluacion:

5. Modificaciones de la bibliografia o webgrafia. No hay

Competencias del titulo

Cdédigo

Competencias del titulo

A19 Conocer y aplicar metodologias y técnicas basicas de investigacion educativa y ser capaz de disefiar proyectos de innovacién

identificando indicadores de evaluacion.

A53 Comprender los principios que contribuyen a la formacion cultural, personal y social desde las artes.

A54 Conocer el curriculo escolar de la educacion artistica, en sus aspectos plastico, audiovisual y musical.

A55 Adquirir recursos para fomentar la participacion a lo largo de la vida en actividades musicales y plasticas dentro y fuera de la escuela.

A56 Desarrollar y evaluar contenidos del curriculo mediante recursos didacticos apropiados y promover las competencias correspondientes a

los estudiantes.

B1 Aprender a aprender.
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B4 Trabajar de forma auténoma con iniciativa.

B9 Capacidad para exponer las ideas elaboradas, de forma oral y en la escrita.

B11 Capacidad de comprension de los distintos cédigos audiovisuales y multimedia y manejo de las herramientas informaticas.

B12 Capacidad de seleccién, de anlisis, de evaluacion y de utilizacién de distintos recursos en la red y multimedia.

B13 Lectura e interpretacion de imagenes.

B14 Capacidad para trabajar en equipo de forma cooperativa, para organizar y planificar el trabajo, tomando decisiones y resolviendo
problemas, tanto de forma conjunta como individual.

B15 Capacidad para utilizar diversas fuentes de informacion, seleccionar, analizar, sintetizar y extraer ideas importantes y gestionar la
informacion.

B16 Capacidad critica y creativa en el andlisis, planificacion y realizacion de tareas, como fruto de un pensamiento flexible y divergente.

B17 Capacidad de andlisis y de autoevaluacion tanto del propio trabajo como del trabajo en grupo.

B19 Capacidad de adaptarse a nuevas situaciones en una sociedad cambiante y plural.

B21 CB1 - Que los estudiantes hayan demostrado poseer y comprender conocimientos en un area de estudio que parte de la base de la
educacion secundaria general, y se suele encontrar a un nivel que, si bien se apoya en libros de texto avanzados, incluye también
algunos aspectos que implican conocimientos procedentes de la vanguardia de su campo de estudio

B22 CB2 - Que los estudiantes sepan aplicar sus conocimientos a su trabajo o vocacién de una forma profesional y posean las competencias
que suelen demostrarse por medio de la elaboracién y defensa de argumentos y la resolucion de problemas dentro de su area de estudio

B23 CB3 - Que los estudiantes tengan la capacidad de reunir e interpretar datos relevantes (normalmente dentro de su area de estudio) para
emitir juicios que incluyan una reflexion sobre temas relevantes de indole social, cientifica o ética

B24 CB4 - Que los estudiantes puedan transmitir informacion, ideas, problemas y soluciones a un publico tanto especializado como no
especializado

B25 CBS5 - Que los estudiantes hayan desarrollado aquellas habilidades de aprendizaje necesarias para emprender estudios posteriores con
un alto grado de autonomia

C3 Utilizar las herramientas basicas de las tecnologias de la informacién y las comunicaciones (TIC) necesarias para el ejercicio de su
profesion y para el aprendizaje a lo largo de su vida.

C5 Entender la importancia de la cultura emprendedora y conocer los medios al alcance de las personas emprendedoras.

Cc7 Asumir como profesional y ciudadano la importancia del aprendizaje a lo largo de la vida.

Cc8 Valorar la importancia que tiene la investigacion, la innovacién y el desarrollo tecnoldgico en el avance socioeconémico y cultural de la
sociedad.

Conocer el curriculo escolar de la educacion artistica en su aspecto musical, desarrollando y evaluando los contenidos A53 B1 C5
mediante recursos didacticos apropiados. A54 | B13 c7
A55 | B15
A56
Comprender los elementos constitutivos de la musica occidental, su terminologia especifica y las principales tendencias de la | A55 B11 C7
educacion musical. B12
B13
B15
B21
B22
Emplear las aplicaciones informéticas dirigidas a la educacion musical, asi como las herramientas basicas de las tecnologias = A55 B1 C3
de la informacién y la comunicacion (TIC). A56 B11
B12
B13
B23
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Aplicar las técnicas bésicas de investigacion para la recogida de datos, su andlisis y la transmisién de la informacion en A19

trabajos sobre educaciéon musical.

A53
A55

Bl

B4

B9
B12
B15
B17
B22
B23
B24
B25

C5
Cc7
C8

Comprender la contribucion de las artes en general, y la musica en particular, a la formacion cultural, personal y social. A53

A55

B1
B14
B16
B19
B21

C5
Cc7

Contenidos

Tema

Subtema

Cadigos, recursos expresivos y técnicas basicas propias del

lenguaje musical

Cualidades del sonido

Elementos constitutivos de la musica tonal occidental
Signos convencionales empleados en el lenguaje musical
Discriminacion auditiva de alturas y duraciones

Creacion de patrones melédico-ritmicos

Técnicas para la correcta interpretacion de sencillas obras

musicales con voz, flauta de pico e instrumental Orff

Interpretacion de canciones

Realizacién de ritmos con percusion corporal e instrumental Orff
Interpretacion de melodias en la flauta dulce

Fundamentos del canto coral

Grupo instrumental mixto

Improvisacion

Danzas populares y juegos infantiles a través de la expresion

corporal

Representacion espacial del sonido
Creacion y aprendizaje de coreografias
El cuento musicalizado

El juego musical

El teatro musical

Nuevas corrientes pedagogicas musicales y la vision de las

mas divulgadas metodologias musicales

Métodos activos relevantes del siglo XX:
Emile Jaques-Dalcroze

Zoltan Kodaly

Carl Orff

Edgar Willems

Nuevos enfoques de la educacién musical, entre otros:
Murray Schafer

John Paynter

David J. Hargreaves

Keith Swanwick

David J. Elliot

Lucy Green

David K. Lines
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Principios de la educacién musical escolar. Aplicacién de los

métodos y sistemas actuales de pedagogia musical

Introduccién a las TIC y a las nuevas tecnologias aplicadas a la educacion musical:
Secuenciacion MIDI

Edicién de partituras

Edicion de audio

Aplicaciones informaticas para el adiestramiento auditivo

Empleo de las TIC para realizar y compartir ejercicios.

Planificacion

Metodologias / pruebas

Competéncias Horas presenciales Horas no Horas totales

presenciales /

trabajo autbnomo

Actividades iniciales

A53 C7 3 0 3

Trabajos tutelados

A19 A54 A55 B1 B12 7 35 42
B13 B14 B15 B16
B17 B19 B22 B24

B25 C3 C5
Taller A53 A54 A55 A56 B1 15 21 36
B22 C3C5C7
Prueba mixta A56 B1 B21 B22 B25 1 11 12
Précticas a través de TIC A53 A54 A56 B1 B4 1 5 6
B9 B11 B12 B19 C3
C8
Sesién magistral A53 A54 A55 A56 B1 15 30 45

B11 B13B23 C5 C7

Atencion personalizada

6 0 6

(*)Los datos que aparecen en la tabla de planificacion sén de caracter orientativo, considerando la heterogeneidad de los alumnos

Metodologias

Metodologias

Descripcion

Actividades iniciales

Valoracién de los conocimientos previos del alumnado.

Trabajos tutelados

Realizacion colectiva de un trabajo tutelado que constara de dos partes:

1. Elaboracién de un portafolio que contrendra el disefio de cuatro actividades didacticas basadas en los objetivos y los
contenidos propios de la materia, siendo la cuarta de estas una propuesta didactica consistente en la realizacién de una
coreografia que, como las otras actividades, debera contar con una justificacién, asi como con la formulacién de los objetivos
y la especificacion de los contenidos que la sustentan.

2. Una vez creada la coreografia, seré escenificada y grabada en video por los componentes de cada grupo, pudiendo contar,
entre otros, con los siguientes recursos complementarios.

- Percusién corporal.

- Dramatizacién musical.

- Creacion de juegos musicales.

- Empleo de playback, medios audiovisuales, musicogramas dinamicos, etc.

- Empleo de escenografia y vestuario.

Taller

Actividades individuales y colectivas que abarcaran los siguientes aspectos en su dimensién practica y didactica:
1. Interpretacion vocal.

2. Interpretacion instrumental.

3. Préctica auditiva.

4. Aplicacion de las nuevas tecnologias a la practica y a la ensefianza musical.
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Prueba mixta

Practicas a través de
TIC

Sesién magistral

Taller

Trabajos tutelados
Actividades iniciales
Sesién magistral

Prueba mixta

Taller

Trabajos tutelados
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Esta prueba se realizara en dos fases: la primera (escrita) consistira en la realizacién de ejercicios practicos relacionados con
el temario oficial. La segunda consistira en la ejecucién (vocal e instrumental) de una o varias piezas del repertorio
establecido.

Transcripcion de los ejercicios auditivos y compositivos a los formatos digitales adecuados, segin su naturaleza. Estos
archivos seran compartidos y entregados para su evaluacién mediante las plataformas informaticas que se establezcan.
Explicacion del contenido temaético por parte del profesorado o de profesionales especialistas invitados/as.

Cuando el profesorado responsable de la materia organice conciertos, conferencias, seminarios o charlas sobre tematicas
relacionadas con la materia, serdn consideradas también dentro de este apartado, y por tanto de obligada asistencia.

La atencién personalizada esta dirigida tanto al alumnado con matricula total como a alumnos y alumnas con matricula
parcial. El profesorado atendera la resolucion de dudas que surjan en la materia, asi como el seguimiento de los trabajos
indicados.

Debido al caracter tedrico-practico de la materia, las orientaciones del profesorado se realizaran en la propia clase, por medio

de la red o en horario de tutorias. La atencién sera tanto individual como en grupos reducidos.

Calificacion
A53 A54 A55 A56 B1 | Al tratarse de una practica en grupo, en su evaluacion se tendra en consideracion la 10
B22 C3C5C7 capacidad de trabajo en equipo y de comunicacion de las propias ideas mediante la
creacion de un ambiente propicio, asi como la disposicién de integrarse en un
proyecto destinado a la obtencién de resultados.
Es imprescindible asistir a un minimo de 10 précticas correctamente realizadas para
obtener la calificacion de aprobado (5 puntos).
A partir de las 10 practicas obligatorias se sumara 1.25 puntos por cada asistencia,
pudiendo llegar a la maxima calificacion asistiendo a 14 sesiones.
En casos excepcionales, podra recuperarse alguna clase tras un previo consenso con

el profesorado.

A19 A54 A55 B1 B12 | En el proceso de evaluacion se observaran las siguientes normas: 30
B13 B14 B15B16 | ? En el caso de que algunos grupos cuenten con pocos miembros, podrian unirse sin
B17 B19 B22 B24 | exceder el nimero de siete integrantes.

B25 C3 C5 ? El trabajo escrito tendra una extension entre 8 y 12 carillas.
? Cada presentacién escénica grabada en video tendra una duracion entre 2 y 3
minutos.
? Tanto el trabajo escrito como el video, seran entregados a través de la plataforma
informatica que se indique.
Los criterios de evaluacién contemplaran los siguientes aspectos:
? Originalidad.
? Creatividad.
? Utilidad préctica y viabilidad.
? Adecuacion al curriculo de Educacion Primaria.

? Coherencia con los objetivos y los contenidos expuestos
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Sesién magistral

A53 A54 A55 A56 B1
B11B13 B23 C5 C7

Se realizaran una o varias pruebas escritas a través de Moodle, que podrian
contener:

1. Preguntas de respuesta breve.

2. Preguntas tipo test.

3. Preguntas abiertas.

4. Ejercicios préacticos.

30

Prueba mixta

A56 B1 B21 B22 B25

Se realizaran las siguientes pruebas practicas:
1. Dictado musical (30 %)

2. Expresion vocal (35 %)

3. Expresion instrumental (35 %)

20

Practicas a través de
TIC

A53 A54 A56 B1 B4
B9 B11 B12 B19 C3
Cc8

Los ejercicios tedricos, practicos y de creacion musical se entregaran en los formatos
digitales correspondientes a cada caso. Se valorara el empleo correcto de las
herramientas basicas de cada aplicacion, lo que se verificara a partir del acabado final
de los trabajos. Los trabajos podrian abarcar, entre otras, las siguientes modalidades:
1. Manejo de editores de partituras.

2. Manejo de editores de audio.

3. Disefio de ejercicios de percusion corporal.

4. Realizacion de ejercicios tedrico-practicos de lenguaje musical

5. Ejercicios auditivos a partir de aplicaciones cerradas o tutoriales.

10

Observaciones evaluaciéon
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De acuerdo a la participacion presencial del alumnado, la evaluacién presenta dos opciones en cualquiera de las convocatorias:

OPCION A. Alumnado con asistencia igual o superior al 80%:

1. Para aprobar la materia hace falta superar cada uno de los apartados con una nota minima de 5 sobre 10.

OPCION B. Alumnado con matricula en régimen de estudios a tiempo parcial o que tenga menos del 80% de asistencia:

1. Para aprobar la materia es necesario superar cada uno de los apartados con una nota minima de 5 sobre 10.

2. Debido sus caracteristicas, los trabajos tutelados podran ser sustituidos por otros similares a propuesta del profesorado.

3. El alumnado que no poda realizar las practicas individuales (prueba mixta), debera realizar una prueba de los contenidos trabajados en el aula.

4. Considerando que el Taller consiste en la interpretacion instrumental y vocal en grupo, el alumnado que redna los requisitos para considerarse no
presencial debera acudir a la prueba acompafado como minimo de dos personas. En el caso de no ser posible, presentara el acompafiamiento de
las piezas del programa en cualquier formato digital de los que se contemplan en los contenidos de la materia.

Como consideracion general, se tendra especialmente en cuenta, tanto en los examenes como en los trabajos, las deficiencias ortograficas de
puntuacion y acentuacion, asi como una redaccion inconexa o inadecuada, deficiente presentacion, excesivo numero de tachaduras, etc. Todo ello
supondra reduccion de puntos sobre la nota obtenida.

En el caso que el profesorado detecte realizacion fraudulenta (plagio) en las pruebas de evaluacién, la calificacion se ajustara a lo establecido en el
articulo 14.4. Normas de evaluacion, revision y reclamacion de las calificaciones de los estudios de grado y master universitario: "En la realizaciéon de
trabajos, el plagio y la utilizacion de material no original, incluido aquel obtenido a través de internet sin indicacion expresa de su procedencia y, de
ser el caso, el permiso de su autor/a, podra ser considerada causa de calificacién de suspenso en la actividad. Todo esto sin perjuicio de las
responsabilidades disciplinarias a las que pudiese haber lugar tras el correspondiente procedimiento”.

En esta materia si el profesorado detecta plagio en alguna de las pruebas supondra un O en la calificacién. En caso de reiteracion, se daréa traslado a
la Comisién Académica para la toma de medidas oportunas.

Se haré especial hincapié en el cuidado del medio ambiente en pro de una educacién y sociedad sostenible. Los trabajos seran enviados
exclusivamente telematicamente, y de no ser posible, en los documentos impresos no se emplearan plasticos, se elegira la impresién a doble cara, y
papel reciclado, evitando imprimir borradores.

Se debe hacer un uso sustentable de los recursos y la prevencion de impactos negativos sobre el medio natural. Se debe tener en cuenta la
importancia de los principios éticos relacionados con los valores de la sustentabilidad en los comportamientos personales y profesionales. Para ello,
siempre que sea posible en la elaboracion de los trabajos se empleara material de reciclaje y se evitara el empleo de materiales de plastico en la
entrega de los mismos.

Se evitard la discriminacién por razén de género y se propondran acciones y medidas para corregirlas. Se usara un lenguaje no sexista.
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- Delalande, F. ((2013)). Las conductas musicales. Editorial de la Universidad de Cantabria.

Referencias bibliograficasAlonso, C. (2008). Improvisacion libre. La composicién en movimiento. Vigo: Dos
Acordes.Alsina, P., Diaz, M., Giraldez, A. e Ibarretxe, G. (2010). 10 ideas clave: El aprendizaje creativo. Barcelona:
GrabArguedas, C. (2006). Cuentos musicales para los mas pequefios. Revista Electrénica Actualidades Investigativas
en Educacién, Vol. 6 N° 1, pp. 1-22.Arriaga, C. (2007). Lucy Green. En Diaz, M. y Giraldez, A. (cords.). Aportaciones
tedricas y metodoldgicas a la educacién musical. Barcelona: Grad, pp. 181-188.Bermudez, M. (2007). Aplicacién
didéactica de la cancion. Filomusica, N° 81, p. 1. Disponible en http://www.filomusica.com/filo81/nana.html.Blardony, S.
(2006). La formacién permanente del profesorado de musica a través de las nuevas tecnologias. Musica y Educacion,
N°19, pp. 151-157.Busquet, F. (2000). Recursos informéticos para la educacion musical en la Red Telematica
Educativa de Catalufia. Eufonia N° 20, pp. 6-14.Calvillo, A. (2008). Herramientas didacticas para la educacion
musical. Cadiz: Bubok.Calvillo, A. (2009a). Fundamentos didacticos de las nuevas tecnologias aplicadas a la musica
I: Musica y edicion de sonido. Cadiz: Bubok.Calvillo, A. (2009b). Fundamentos didacticos de las nuevas tecnologias
aplicadas a la musica Il La edicion de partituras y su didactica. Cadiz: Bubok.Calvo-Manzano, A. (2002) Acustica
fisico-musical. Madrid: Real Musical.Camara, A. (2004). La actividad de cantar en la escuela: una practica en desuso.
Revista de Psicodidactica, N° 17, pp. 75-84.Carbajo, C. (2009). El perfil profesional del docente de musica en
Educacién Primaria: Autopercepcion de competencias profesionales y la practica del aula. Tesis doctoral. Murcia:
Universidad de Murcia.Comellas, J. (2006). Historia sencilla de la musica. Madrid: Rialp.Cooper, G. y Meyer, L.
(2001). Estructura ritmica de la musica. Barcelona: Idea Books.Copland, A. (2006). Cémo escuchar la musica.
Mexico: F.C.E.Chao, R. (2005). Fundamentos didacticos de los métodos pedagdgicos del siglo XX a la actualidad.
Vilalba: Conservatorio Municipal.De Pedro, D. (2001). Teoria completa de la musica. Madrid: Real Musical.Del
Bianco, S. (2007). Jaques?Dalcroz. En Diaz, M. y Giraldez, A. (cords.). Aportaciones tedricas y metodoldgicas a la
educacion musical. Barcelona: Grad. pp. 23 - 32.Delalande, F. (2004), La ensefianza de la musica en la era de las
nuevas tecnologias. Comunicar, N° 23, pp. 17-23.Delalande, F. (2013). Las conductas musicales. Santander: Editorial
de la Universidad de Cantabria.Diaz, G. (2007). La audicién musical con recursos informaticos. Eufonia, N° 39, pp.
17-26.Diaz, M. y Giraldez, A. (Coords.) (2007). Aportaciones tedricas y metodoldgicas a la educacion musical.
Barcelona: Grad.Diaz, M. y Riafio, M. (Coords.) (2007). Creatividad en educacién musical. Santander: Universidad de
Cantabria. Servicio de Publicaciones.Diaz, M. y Riafio, M. (2010). Voz, cuerpo y accién. Un espacio para la musica.
Santander: Universidad de Cantabria.Diaz, M. (2002). La musica en el curriculum de primaria. Barcelona: Grao.
Domeque, M., Lagarriga, E. y Segalés, E. (1988). Audicion musical. Barcelona: Teide.Eisner, E. (2004). El arte y la
creacion de la mente. Barcelona: Paidés.Elliot, D. (Ed.) (2005). Praxial Music Education: reflections and dialogues.
Oxford: University Press.Escobar, M. (2005). Del movimiento a la danza en la educacién musical. Educatio, N° 23,
pp. 125-139.Espinar, J. (2011). Una aproximacion a la misica griega antigua. Thamyris, n. s. N° 2, pp.
141-157.Espinosa, S. (2007). Creacion y pedagogia: los compositores van al aula. En Diaz, M. y Giraldez, A. (cords.).
Aportaciones tedricas y metodolégicas a la educacion musical. Barcelona: Grad, pp. 95-112.Fernandez, J. (2007).
Edgar Willems. En Diaz, M. y Giraldez, A. (cords.). Aportaciones tedricas y metodoldgicas a la educacién musical.
Barcelona: Grad, pp. 43-53.Frederickson, M. (2010).The National Standards for Music Education: A Transdisciplinary
Approach in the Applied Studio. Music Educators Journal, N° 97(2), pp. 44-50. Gainza, V. (2002). Pedagogia musical.
Dos décadas de pensamiento y accién educativa. Buenos Aires: Lumen.Gainza, V. (2002). Musica: amor y conflicto.
Diez estudios de psicopedagogia musical. Buenos Aires: LumenGainza, V. (2003). La educacién musical entre dos
siglos: del modelo metodolégico a los nuevos paradigmas. S. P. I. M. E. Universidad de San Andrés. Disponible en
http://www.udesa.edu.ar/files/ESCEDU/DT/DT10-GAINZA.PDF.Garcia, P. y Estebaranz, A. (2005). Innovacién y
creatividad en la ensefianza musical. Barcelona: Octaedro.Gardner, H. (2005). Inteligencias mdltiples. La teoria en la
practica. Buenos Aires: PaidésGértrudix, F. (2005). Las TIC al servicio de la educacién musical. Un binomio de
siempre. Icono 14, N° 5, pp. 1 ? 13.Gertrudix, M. (2003). Musica y narracion en los medios audiovisuales. Madrid:
Laberinto.Giraldez, A. (2005). Internet y educacion musical. Barcelona: Grad.Giraldez, A. (2007). La educacién
musical en un mundo digital. Eufonia, N° 39, pp. 8-16.Giraldez, A. (2007). La competencia cultural y artistica. Madrid:
Alianza.Giraldez, A. (2010). (Coord.). Musica. Complementos de formacion disciplinar. Vol. |. Barcelona:
Gra06.Giréldez, A. (2010). (Coord.). Musica. Investigacion, innovacion y buenas practicas. Barcelona: Gra6.Giraldez,
A. (Coord.) (2011). Didactica de la musica. Barcelona: Grad.Green, L. (2001). MUsica, género y educacion. Madrid:

Morata.Green, L. (2009). Significado musical y reproduccion social: Defensa de la recuperacién de la autonomia. En
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Lines, D. (Comp.). La educacién para el nuevo milenio. Madrid: Morata.Grout, D. y Palisca, C. (2001). Historia de la
musica occidental (I y II). Madrid: Alianza.Gustems, J. (2013). Creatividad y educaciéon musical: actualizaciones y
contextos. Barcelona: Dinsic.Hargreaves, D. (1991). Infancia y educacién artistica. Madrid: Morata.Hargreaves, D.
(1998). Musica y desarrollo psicolégico. Barcelona: Graé.Hentschke, L. y Teixeira, R. (2007). Keith Swanwick. En
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Complementaria ‘

Recomendaciones

Asignaturas que se recomienda haber cursado previamente

Asignaturas que se recomienda cursar simultdneamente

Asignaturas que contintdan el temario

Otros comentarios

Para no interferir en el desarrollo del resto de las materias, se evitara tocar instrumentos musicales en los pasillos y en otras areas comunes de la
facultad, por lo que el alumnado debera solicitar al profesorado la reserva del aula de usos mdltiples&nbsp;(cuando sea posible y esté libre), con el fin
de realizar los ensayos de flauta y de la coreografia en ese espacio. La entrega de los trabajos se realizara telematicamente, en la plataforma
correspondiente, si no fuese posible,no deben emplearse plasticos, elegir la impresion a doble cara, emplear papel reciclado y evitar imprimir
borradores.Debe hacerse un uso sostenible de los recursos y la prevencién de impactos negativos sobre el medio natural y tener en cuenta la
importancia de los principios éticos relacionados con los valores de la sostenibilidad en los comportamientos personales y profesionales.En la materia

se incorporard la perspectiva de género y se trabajara para fomentar y, en su caso, madificar prejuicios y actitudes sexistas.

(*) La Guia Docente es el documento donde se visualiza la propuesta académica de la UDC. Este documento es publico y no se puede
modificar, salvo cosas excepcionales bajo la revision del 6rgano competente de acuerdo a la normativa vigente que establece el proceso

de elaboracion de guias

11/11




